Breve curso de historia de la musica escrita de occidente

Por Martin Virgili

Resumen

Con las excepciones del caso, en lineas generales, se podria afirmar que la notacion musical
acompafiid el desarrollo de la musica culta —y popular- en accidente en una interesante red de
relaciones e intercambios a lo largo de la historia. El neuma (la grafia musical, es decir: la
forma de hacer sensible una tramo del tiempo) pasd a ser un dispositivo para la creacién y en
cuyos significados, técnicos y simbdlicos, se expresan no sélo una légica del ordenamiento en
el tiempo-espacio de sonidos y silencios, sino los mismisimos accidentes propios a cualquier
génesis, los que luego veremos cristalizados en las marcas que definen los estilos y los géneros.
La escritura de la musica sefiala una forma de pensar que abarca tanto los problemas
concomitantes con la creacién de una obra musical, como los exdmenes estéticos que se
hagan del eventual presente en el que se escribe.

Este seminario intentard estudiar, a través de diversas estrategias de escritura musical, el
elemento técnico y el elemento genético que subyace en una partitura. Finalmente, la
pregunta fundamental, ronda el origen del sentido.

Destinado a:

Musicos (intérpretes y compositores), estudiantes de arte y estética, artistas, arquitectos,
matematicos, fisicos, e historiadores.

No es necesario estar informado sobre el lenguaje musical (aunque el que si lo domine, podrd
ampliar su marco de relaciones).

Cronograma y contenidos

Clase | Dia Contenidos

Arqueologia de la escritura en musica. Tiempo y danza. Primeras
estructuraciones temporales. Escuela de Notre Damme y Ars Nova.

La tonalidad: “una magia armdnica impregnada de racionalidad”. Sobre
cémo escribir una tension.

1 (...)

Nuevas estructuraciones. La apertura del pensamiento visual Ruso y su
concomitancia con la simbologia contemporanea.

El timbre y las formas alusivas. Acerca de cdmo escribir un gesto en
musica. Los casos M. Feldman, J. Cage y Juan Carlos Paz.

La musica electroacustica. Musica concreta Instrumental y otras
emulaciones.

Programacion visual y formas musicales. Interfaces programables: Max
MSP y el Reactable.




El teatro musical, el experimentalismo y la improvisacion.
Mudsica enactiva, intervenciones y el arte sonoro. Musica por no musicos.

4 (...)

Fuentes musicales

ACOSTA, Rodolfo (1997). Una guitarra naranja. Para guitarra.
AHARONIAN, Coritin (2000). Liueve sobre el Rio de La Plata. Para guitarra.
BACH, J. S. (1749). El arte de la fuga.

BACH, J. S. (1749). Variaciones Golberg.

BEETHOVEN, L. W. (1823) 9 Sinfonia. Op. 125

CAGE, J. (1938-51) Sonatas e interludios para piano preparado.

DES PREZ, Josquin (1511). Tu solus qui facis mirabilias.

FEDLMAN, M. (1952). Pieza para piano 1952

FEDLMAN, M. (1956). Pieza para piano 1956

FEDLMAN, M. (1971). Rothko Chapel.

KAGEL, Mauricio (1996). Eine Brisse.

KOELLREUTTER,Hans Joachim (1989). Wu li. Para instrumentacion indeterminada
LACHENMANN, Helmut (1966). Trio fluido.

MONTEVERDI, Claudio (1612). Orfeo y Euridicce.

NONO, Luigi (1982). ¢ Dénde estas hermano?

NONO, Luigi (1992). La lontananza nostalgica utopica futura. Para violin y 8 cintas magnéticas.
PARASKEVAIDIS, Graciela (1992). El nervio de arnold. Guitarra.

PERI, Jacopo (1600). Euridicce.

PEROTIN (ca. 1198). Organuum.

PINZON Jesus (2005). Visiones. Para soprano, piano y percusion
ROMANO, Ana Maria (2003). Sin coincidencias lll. Voz femenina.
SCHUMANN, R. (1830). Op. 12. In der Nacht

SCHONBERG, A. (1912). Pierrot Lunaire. Nacht.

SIGAL, R. (2010). Sinapsis. Para guitarra, electrdnica y performer reactivo.
WAGNER, Richard (1853). El Oro del Rin. Preludio.

WAGENR, Richard (1857-59). Tristdn e Isolda. (Preludio).
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